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Une scénographie de Jean-Claude DE BEMELS
pour Vendredi ou les limbes du Pacifique d’apreés Michel Tournier au Thédtre du Résidence Palace a Bruxelles

Creation le 27 octobre 1988.

D(-puis toujours Jean-Claude De
Bemels avait ressenti I'envie de faire un
spectacle avec projections de diapositi-
ves... Mais les contraintes étaient telle-
ment énormes ! Lourdeur de I'appareil-
lage nécessaire, manque de mobilité des
projections sur écran traditionnel, len-
teur de fabrication des images, photos ?,
photos retouchées 7, peintures photo-
graphiées ?... La découverte de I'infor-
matique lui donna enfin la souplesse
nécessaire : possibilité de doser (et de
redoser apres essais) les images plus faci-
lement, possibilité de création immé-
diate d'images « peintes » sur écran, pos-
sibilité de prévoir des cadrages inhabi-
tuels pour des « écrans » inhabituels...

Encore fallait-il que 'occasion s'en pré-
sente, que la technique ne soit pas pré-
texte a spectacle. Mais qu'un spectacle
ait besoin de cette technique.

Aussi, la proposition d'Albert-André
Lheureux de remonter Vendredi ou les
limbes du Pacifique le séduisit-elle, car
il ne s'agissait pas d'une « piéce de théa-
tre » & proprement parler, mais plutot
d'une adaptation scénique d'un texte
éminemment poétique, suffisamment
« abstrait », évocateur d'univers philoso-
phiques, bref, d'une ceuvre qui permet-
tait une scénographie mouvante, un pas-
sage du réalisme & I'abstrait, une ceuvre
qui laissait toute liberté a I'imaginaire,
qui permettait les débordements les plus
baroques.

Autre atout, et décisif : le facteur temps.
Comme Albert-André Lheureux s'y était
pris longtemps a I'avance, Jean-Claude
disposait d'une marge suffisante - tout
a fait indispensable pour ce genre
d'expérience - qui lui permettait de réu-
nir le matériel graphique nécessaire,
matériel encore quasiment inconnu en
Belgique a cette époque-la (en 86) et d’
«inventer » ce qui manquait avec |"aide
d'un technicien hautement qualifié. En
outre, Albert-André Lheureux accepta
('emblée, en confiance absolue, les stric-
tes regles du jeu : la mise en scéne - et
done les comédiens - devraient impéra-
tivement se soumettre a une mise en
place préétablie par les contraintes tech-
niques : précision inchangeable des pro-

Jections qui définissaient les zones de

lumiére o devait obligatoirement se

tenir les comédiens, les éclairages sup-
plémentaires ne pouvant constituer
qu'un appoint pour ne pas affecter, bien
stir, la qualité des images projetées !

La réalisation des « images graphiques »
fut extrémement longue, on s’en doute
(sur les 600 images on n'en garda que
300...)

Mais moins longue que s'il avait fallu
réaliser manuellement, par « peinture »,
les 600 images nécessaires...

En outre, il ne s"agissait pas de réaliser,
« simplement », 600 images, il fallait
qu'elles s'intégrent, de facon minu-
tieuse, dans un dispositif scénique pré-
cis, sorte d'ceuf en relief, jeu de cour-
bes qui donnaient a I'espace une profon-
deur ronde, dispositif qui pouvait évo-
quer a la fois des fleurs carnivores, des
vagues, une carcasse de bateau nau-
fragé..., espace sophistiqué que devait
souligner ou contredire ou méme
détruire, mais de facon parfaite, sans la
moindre bavure, I'ensemble des projec-
tions. Aussi, le « décor » (appelons-le
ainsi) fut-il monté une premiere fois, et
tous les projecteurs installés. Notez bien
qu'il n’y avait aucun projecteur en salle !
Impensable ! des faisceaux lumineux
venant du public auraient détruit
d'avance toute magie possible... Les pro-

Jecteurs furent done placés dans le décor

et répartis en 6 zones : 1*7 plan jardin,
1" plan cour, 2 plan jardin, 2¢ plan cour,
une zone centrale au sol, et, enfin, le
fond par rétroprojection sur cyclo trans-
lucide. Par zone: deux projecteurs
Simda 2000,

Quand tout fut placé, Jean-Claude De
Bemels put prendre les repéres indispen-
sables. Il construisit par ordinateur des
mires simples qui, transformées en dia-
positives, furent projetées dans le décor.

Il nota alors toutes les courbes exactes
du décor, avec les « déformations » dues
aux angles de projection, et aussi la ligne
d’horizon du point de vue du spectateur,
ligne qui sur la mire se transforme en
oblique ! Grace & ces notations, il put
fabriquer les mires définitives -une par
projecteur- sur son ordinateur. Bref, il
établit pour chaque projecteur une sorte
de grille obligatoire dans laquelle devait
s'inscrire I'image, pour ne pas baver,
déborder de son support de projection.
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En outre, ces mires allaient permettre
de vérifier, avant chaque représenta-
tion, que les projecteurs n'avaient pas
bougé, et de vérifier également la super-
position exacte des images des deux pro-
jecteurs de chaque zone.

Aulr(' chance : le décor a été construit
el monté une premiere fois six mois
avant la premiére, ce qui permit a Jean-
Claude De Bemels et toute I'équipe tech-
nique de vérifier en grandeur réelle le
résultat des diapositives déja testées sur
la maquette. Apres ce premier travail de
création.des images eut done lieu un
long et fastidieux travail d'ajustement
des images au décor...

Toutes les images ont done été réalisées
par ordinateur grace a un programme de
peinture 2D fonctionnant avec une
palette infographique haute définition
(*1). L'idée scénographique de base était
de partir du concret pour aller vers |'abs-
trait. De Bemels a donc introduit dans
la mémoire de I'ordinateur des images
digitalisées a partir d'une caméra RGB
(photos des comédiens du spectacle, pal-
miers, plage, matériaux comme eau, cail-
loux, cranes...). Ces images ont pu étre
manipulées, retransformées, grice au
programme de peinture. Cette technique
qui permet de transformer insensible-
ment une image en plusieurs fois, une
fois alliée a la technique du fondu
enchainé, s'apparente finalement au
cinéma d’animation (ou faut-il parler de
« peinture animée » ?),

Parf 0is ces images s'inscrivaient sur le
décor en formant une symbiose éton-
nante avec I'écriture de Tournier, par-
fois en rupture, donnant autre chose i
voir que le dit du texte : « au-deld »,
« derriere » le texte, Les images ainsi
n'illustraient pas le texte de Tournier -
ce qui eut été pléonastique, donc inu-
tile - mais tentaient, en le précédant ou
en se décalant par rapport a lui, de lui
proposer un parcours visuel paralléle :
paralléle a ce cheminement « étrange »
(éminemment personnel) de Tournier, ce
passage insensible et poétique, irration-
nel et fascinant, dans une écriture
luxueuse (luxurieuse), du concret au
symbolique, au métaphorique, a I'abs-



trait. La perfection graphique des ima-
ges et leurs enchainements subtils don-
naient au « décor » une sorte de mou-
vance lente, qui, souvent, surprenait :
e changement avait eu lieu sans que
personne n'y prenne garde, dans un
anonymat fabuleux. Le « décor » vivait,
comme d'une vie organique et imprévi-
sible.

Daniel Bultreys, électronicien et infor-
maticien, a fabriqué, d'une part, les
interfaces de communication nécessai-
res entre les projecteurs et I'ordinateur
de commande, et, d'autre part, a mis au
point le programme permettant de pilo-
ter I'ensemble des 12 projecteurs, pro-
gramme qui fonctionne en gros comme
un jeu d'orgue & mémoire (*2).

Bien sur, outre les difficultés propres
a I'enjeu (chercher et rendre compati-
ble le matériel informatique, inventer le
programme, le réaliser), tout ce coté
« artisanal » insoupgonnable - car qui dit
ordinateur pense facilité technique, or,
tout est encore a inventer, a apprivoi-
ser, & réinventer, car les ordinateurs, les
programmes de dessin graphique super
sophistiqués existent, mais ils sont hors
de prix ! ! ! - il fallut aussi résoudre des
problemes plus « sordides », comme, par
exemple, celui du bruit de la soufflerie
des projecteurs indispensable a la ven-
tilation. C'est un probléme technique qui
ote bien souvent l'envie aux gens de
théatre de recourrir a des projections de
diapositives. Jusqu'a présent, les fabri-
cants sont parvenus a améliorer nette-

ment la puissance lumineuse des appa-
reils, mais n'ont pas trouveé, semble-t-il,
de solution au probléeme du souffle
incompatible avec le théatre (c'est
comme les « clacs » d'un magnétophone,
les bruits dérangeants d'une régie non
insonorisée en salle, tous « bruits » dont
ont déja souffert tant de spectateurs
amateurs de perfection : je crois que
tout son, tout effet doit étre absolument
voulu et maitrisé, tout bruit annexe
involontaire ou laissée la par négligence
est jugé impardonnable. On peut réver !
Si on découvrait un mode de refroidis-
sement silencieux des lampes, chaque
projecteur de théatre pourrait devenir
un appareil de projection, dont on régle-
rait a distance la couleur, I'intensité, la
matiére...

L, te probléme fut résolu de facon arti-
sanale, ce qui n'est pas peu dire ! Les
projecteurs furent enfermés dans de gros
caissons, énormes parce qu'ils devaient
contenir chacun deux projecteurs avec
le moins de distance possible entre les
deux objectifs pour que les deux images
coincident bien. Ils étaient forcément
lourds, parce que la meilleure matiére,
la plus dense pour absorber le bruit, ¢'est
I'aggloméré, tapissé de mousse pyrami-
dale a l'intérieur, avec une chicane de
ventilation suffisante pour laisser pas-
ser la chaleur mais pas le bruit des souf-
fleries : vous imaginez le volume et le
poids & suspendre dans le décor ou dans
les cintres !

Jusqu'au jour de la premiére, toute

I'équipe vécut I"angoisse des problemes
techniques @ résoudre au jour le jour :
blocage des appareils, chargeur qui
coince, blocage des programmes,...
I'angoisse de faire un spectacle ou la
technique est prépondérante, ol tout le
spectacle lui est soumis, alors que la
technique est, par définition, fragile et
imprévisible... En fait, la série de repré-
sentations s'avéra « miraculeuse » : un
seul accident, une lampe qui a claqué en
cours de représentation.

La plus grande difficulté fut la gestion
de la conduite en général. Des couloirs
de lumiére avaient été prévus des le
départ dans le dispositif scénique. Et
Christian Halkin eut la tiche difficile de
créer des éclairages subtiles et précis qui
ne pouvaient en aucun cas casser les
projections.

En outre, comme les diapositives avaient
été réalisées et enchainées (placées dans
I'ordre dans les chargeurs) avant que la
mise en scéne ne soit terminée, certai-
nes séquences s'avérerent trop longues.
11 fallut supprimer des dias : travail fas-
tidieux s'il en est ! Supprimer UNE dia
voulait dire changer TOUTES les dias
suivantes : monter sur une échelle,
décrocher les chargeurs, changer les dias
en les décalant une a une de chargeur
a chargeur, changer leur numérotation
dans le programme et ainsi de suite !

L‘entreprise eut été impensable sans
ordinateur : ¢'est-a-dire sans la possibi-
lité de programmer trés précisément,
dans le temps et dans I'espace, image par
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Sorune affichage de 1'Amiga avec n® de projecteurs A et B, n® de la diapositive, niveaux de sortie lumiére, n° de 'état

image, toutes les zones n'étant pas valc
risées en méme temps, certains temyg
d'arrivée d'image sur I'écran étar
extremement lents, jusqu'a 90 secor
des ; parfois, tous les projecteurs travai
laient en méme temps avec des encha
nements rapides, et parfaitement con
plémentaires, au point qu'on avait I'ill
sion qu'il s'agissait d'une seule imag
compléte projetée d'un coup alors qu'e
réalité 5 a 6 projecteurs fonctionnaier
en méme temps sans bavure pour nou
donner cette illusion ! ! !

Que faut-il en conclure ? Jean-Claud
De Bemels considére ce « premier essai
comme tout a fait expérimental. C'e
en réalisant ces images, en se heurtar
a toutes les difficultés de projection, di
ficultés techniques, certes, mais aus
difficultés de « créateur » - quelles im;
ges dans quel but, dans quel rapport a
texte, «illustrations»?, «commel
taire » ?, « non-dit » ? -, c'est en déco
vrant les possibilités incroyables de sc
programme (technique au service
I'imaginaire), qu'il a di résoudre les pn
blémes concrets du spectacle en train ¢
se faire... avec les frustrations inévit:
bles de la découverte immédiatemel
soumise aux impératifs de I'efficacité.

Ce qui I'étonne et le rassure, c'est q
la plupart des spectateurs se sont lai
sés porter par la beauté des images, p:
I'atmosphére visuelle, sans se dout
apparemment un seul instant de la pe
formance technique qui permettait ¢
envoutement, sans se douter que ¢
images étaient permises par |'ordinateu
considéré encore par un grand nomby
de personnes comme un jouet d'enfan
un outil pour comptable ou une machir
a écrire perfectionnée, mais pas comn
une machine prodigieuse qui peut :
mettre au service de la création.

*1 Renseignements techniques : la car
graphique est une carte VISTA fabriqu
par AT & T, fonctionnant avec un ore
nateur PC AT compatible IBM et un pr
gramme de peinture 2D mis au point p
TRUEVISION. Tout ce matériel est di
tribué en Belgique par la Société GR.
PHEDIT, 12, rue E. Claus, Bruxelles

*2 Matériel mis au point par Daniel Bt
treys a partir d'un ordinateur AMIG

Un interfacage permettant :

- la commande avant et arriére du ca
rousel de diapositives - la commande
la détection de la mise a zéro ¢
carrousel

- le réglage continu de la luminosité
Et un logiciel-permettant :

- d'appeler une diapositive par s
numéro

- de varier la luminosité de 0 a 100
avec une temporisation variable p
projecteur

- d'élaborer et de sauvegarder un pr
gramme de projection en introduisant |
différents parameétres sur un écran gr
phique a l'aide de la souris.



